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Mode, Weiblichkeit und Modernitit
Gertrud Lebnert

Einer der grofiten technologischen Fortschritte in der Mensch-
heitsgeschichte, vergleichbar nur der Erfindung des Rades und der
Entdeckung des Feuers, sei die Erfindung der Nihnadel gewesen,
schreibt der britische Modehistoriker James Laver.! So iibertrieben
diese Behauptung im ersten Moment anmuten mag, so plausibel
wird sie bei niherem Hinsehen. Die Nihnadel erméglichte den
Menschen, sich nicht mehr nur mit Pelzen oder anderen Materia-
lien zu behingen, sondern komplizierte Kleidungsstiicke, deren
Form nicht mehr nur vom vorgebenen Material abhing, zu entwer-
fen und zu nihen. Erst seit es die Nihnadel gibt, kommt zur
urspriinglichsten Bekleidungsform, der Drapierung von Stoffen
(die antike Kleidung beispielsweise), eine zweite, nimlich zuge-
schnittene und genihte Kleidung. Erst die ausgedachte, konstruier-
te, geschnittene und genihte Kleidung macht den Weg frei fiir das,
was wir heute als Mode bezeichnen. Deren Entstehung wiederum
ist untrennbar verbunden mit der Entstehung des europiischen
Kapitalismus einerseits und mit der Entwicklung des Individualis-
mus andererseits. Von »Mode« kann man erst sprechen, seitdem
Aristokraten im hohen Mittelalter und wenig spiter auch Mitglie-
der des entstehenden Biirgertums sich mit Hilfe ihrer Kleidung
nicht mehr nur, wie es bislang iiblich gewesen war, stindisch abzu-
grenzen suchten, sondern sich als Individuen kenntlich machten.
Wesentliches Kennzeichen der Mode ist, daf$ das #sthetische Ver-
gniigen am Wechsel der #ufleren Formen, die Lust am immer
Neuen, zum Selbstzweck wird. Und so ist die Mode von Anfang an
mit isthetischer Innovation verbunden, die avantgardistischen
kiinstlerischen Bestrebungen eng verwandt ist, ja selbst eine Form
kiinstlerischer Avantgarde darstellt. Die Mode hat jedoch ein ande-
res Betitigungsfeld als die im engeren Sinne kiinstlerische Avant-
garde, und sie gibt nie vor, autonom zu sein: Sie hat immer auch
einen, wenn auch oft nur geringen, Nutzen oder behauptet das



Lesbian Chic Goes Haute Couture*

Astrid Deuber-Mankowsky

»Ein solcher Fetisch, aus Gegensitzen

doppelt gekniipft, hile natiirlich beson-

ders gutc.
Sigmund Freud

Es ist der Blick, aber nicht nur. Dieser blauumflorte Medusenblick,
die knochigen Schultern, die millimeterkurz geschorenen und
blondierten Haare, der blaf§ geschminkte Mund, weder lichelnd
noch schmollend, energisch wirkt er, entschlossen, fast drohend,
auf jeden Fall unnahbar. Jungenhaft? Minnlich? Ein neuer Typ in
der Haute Couture? Hat Claudia Schiffer ausgedient? Schnell
umblittern. — Es gibt sie noch, die weichen, weiblichen Formen,
die roten, sich anbietenden Lippen, die romantischen und elegan-
ten, kurzen und langen Kleider, der weibliche Typ ist keinesfalls
out. Aber irgendwie alt. Allzu bekannt. Haut einen nicht um.
Nicht wie dieser diinne, lange, in kurze Jacke und enge Hosen ge-
kleidete, vierfach titowierte Frauenkérper.

»Schirfer als Schiffer« betitelte der Trendsetter Wiener im Friih-
ling 1994 seine Story iiber die neuen Supermodels. Jenny Shimizu
hiefl die Begehrteste, eine Automechanikerin aus Los Angeles,
Lesbe. Mit dem bereits bekannten, undurchdringlichen Blick ist sie
auf dem Titelblatt prisent. Blasser gemalter Mund, kurzgeschorene
— schwarze — Haare, die Brust schimmert unter einem schwarzen
durchsichtigen Seidentop, groff im Bild der Oberarm mit Tattoo:
ein kleines Pin-Up-Girl, das an einem phallischen Gegenstand wie
an einem Baum hochklettert — oder hingt? Sie reitet, wie es im Text
heifit, auf einem Schraubenzicher. Fast so grof} wie das Gesicht ist
diese Tdtowierung. Schaut man lang genug auf das Bild, wird es ein
Vexierbild. Medusenblick, unnahbarer Gesichtsausdruck mit fast
ein wenig verichtlichem Zug um den Mund, Vergeltung drohend,
oben — doppelt, durch Pin-Up-Girl und Schraubenzieher gesicher-
ter Phallus unten.

Reiner Zufall?
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Die Titowierung sei echt, heifit es hinten im Heft. Und: »Wenn
ein Midchen wie Jenny Karriere machen kann, ist das eine
Revolution. Denn Jenny ist eine Bombe.« Jenny bezeichnet sich
selbst als »lezbopunk bike-dyke, als »Punk-Motorrad-Lesbe«. Der
Modelkarriere, heifdt es, schenke sie keine grofle Beachtung. Wenn
der Spuk vorbei sei, wolle sie von dem Geld eine eigene Werkstatt
aufmachen. Noch aber reiffen sich alle um sie, » Vogue zicht ihr die
teuersten Kleider an, Gaultier, Calvin Klein und Versace proben
den Kniefall«. Und Jenny? »Macht nichts« sagt sie, »der ganze Wir-
bel hat nichts mit mir zu tun. Dieser Gedanke macht alles ertrig-
lich«. Das Bild ist also nicht ihr Bild — wahrscheinlich hat sie recht.
Die modische Inszenierung hat ihre eigene Gesetzmifigkeit, zu der
die »Revolution« gehort. Wihrend in der Gesellschaft alles beim
Alten bleibt, prisentiert die Mode jede Saison les Nouveautés, die
letzten Neuheuten, kaschiert den Stillstand, ja vielleicht miifite
man sagen, sie stellt ihn mit her, indem sie Bewegungen — dieses
Frithjahr eben die lesbische — integriert und neutralisiert.

Heute ist der Kérper selber in seiner Identitit, in seinem Ge-
schlecht und in seiner Haltung zum Material der Mode geworden
_ die Kleidung ist dabei nur noch ein Spezialfall, schreibt Jean
Baudrillard in seinem Buch Der symbolische Tausch und der Tod, in
dem er ein ganzes Kapitel der Mode und ihrer Gesetzmifigkeit
widmet. Mit diesem Satz trifft er, was die Aufmerksamkeit in der
Inszenierung des lesbian chic fesselt. Nicht die Kleidung fingt den
Blick, sondern die Inszenierung des Korpers und das, was sie
andeutet: die Frau, die den Tod bringt, die den Phallus hat, die sich
in den Mann verwandelt. Die lesbische Frau, die sich aus dem
Geschlechtervertrag verabschiedet hat. Das Wesen, das unbe-
stimmbar ist, Mann und zugleich Frau. Zur GesetzmifSigkeit heif3t

es bei Baudrillard:

»Sowohl in der Mode wie im Code verschwindet das Bezeichne-
te (das Signifikat), und der Aufmarsch des Signifikanten fithre
nirgendwo mehr hin. Die Unterscheidung von Bezeichnetem
und Bezeichnendem, von Signifikat und Signifikant wird genau-
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so abgeschafft wie der Unterschied der Geschlechter; das Ge-
schlecht geht in distinktive Gegensatzpaare iiber, und es beginnt
so etwas wie ein ungeheuerlicher Fetischismus, der mit par-
tikularem Genuf$ und partikularer Verzweiflung verbunden ist.«!

Fetischismus? Das konnte durchaus etwas zu tun haben mit dem,
was in Jennys Bild in der modischen Inszenierung passiert, viel-
leicht gar den Schliissel liefern zu deren Verstindnis. Fest steht, daf$
sich in der Mode auf der Ebene des Bildes, imaginativ also, Urdra-
matisches abspielt, dafy es um Mann und (oder?) Frau geht. Um
Leben und (oder?) Tod. Um Geschichten, um reale Geschichte, die
auf der Ebene der Mode verhandelt werden. Was aber hat es mit
dem Fetisch denn nun auf sich, Herr Freud?

»Um es klarer zu sagen, der Fetisch ist der Ersatz fiir den Phal-
lus des Weibes (der Mutter), an den das Kniblein geglaubt hat
und auf den es — wir wissen warum — nicht verzichten will. Der
Hergang war also der, daf§ der Knabe sich geweigert hat, die
Tatsache seiner Wahrnehmung, daf§ das Weib keinen Penis be-
sitzt, zur Kenntnis zu nehmen. Nein, das kann nicht wahr sein,
denn wenn das Weib kastriert ist, ist sein eigener Penisbesitz
bedroht, dagegen striubt sich das Stiick Narzifmus, mit dem
die Natur vorsorglich gerade dieses Organ ausgestattet hat.
Eine dhnliche Panik wird vielleicht der Erwachsene spiter erle-
ben, wenn der Schrei ausgegeben wird, Thron und Altar sind
in Gefahr, und sie wird zu dhnlich unlogischen Konsequenzen
fithren.«

Die unlogischen Konsequenzen bestehen darin, daf die unliebsame
Wahrnehmung verleugnet wird. Sie wird also, Freud betont es
explizit, nicht verdringt, sondern sie bleibt bestehen und wird zu-
gleich dementiert: Jenny auf dem Bild wirkt wie ein Mann, aber sie
ist eine Frau, sie hat keinen Penis — das Kniblein weifl es —, und
doch ist einer da, auf dem Kérper, als Bild, als Ersatz, deutlich, all-
zu deutlich in Szene gesetzt.
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Weil dieses Vorgehen wahrlich unlogisch und schwer verstindlich
ist, soll zwecks allgemeiner Erhellung noch einmal Freud zitiert

werden:

»Es ist nicht richtig, daf} das Kind sich nach seiner Beobachtung
am Weibe den Glauben an den Phallus des Weibes unverindert
gerettet hat. Es hat ihn bewahrt, aber auch aufgegeben; im Kon-
flike zwischen dem Gewicht der unerwiinschten Wahrnehmung
und der Stirke des Gegenwunsches ist es zu einem Kompromif}
gekommen, wie es nur unter der Herrschaft der unbewuf3ten
Denkgesetze — der Primirvorginge — moglich ist. Ja, das Weib
hat im Psychischen dennoch einen Penis, aber dieser Penis ist
nicht mehr dasselbe, das er frither war. Etwas anderes ist an seine
Stelle getreten, ist sozusagen zu seinem Ersatz ernannt worden
und ist nun Erbe des Interesses, das sich dem fritheren zugewen-
det hatte. Diese Interesse erfihrt aber noch eine auflerordentliche
Steigerung, weil der Abscheu vor der Kastration in der Schaffung
dieses Ersatzes ein Denkmal gesetzt hat.«’

Die Frau hat also einen Penis, und sie hat keinen Penis, ja, insofern
sie keinen hat, ist sie die Verkdrperung der Kastrationsdrohung,
nichts weiter. Nichts weiter? Immerhin ist sie, gerade weil sie die
Kastrationsdrohung verkérpert, durchaus potent, zugleich die phal-
lische Mutter. Und wer konnte die besser darstellen als die sich
medusisch gebirdende lesbische Frau? Aber Jenny — ist sie nicht die
Verkorperung genau dieser Frau? Were es denn nicht doch eine Re-
volution, wenn eine Frau wie Jenny eine Modelkarriere macht? Was
passiert mit Jennys Bild in der modischen Inszenierung?

Mode sei ein »ungeheuerlicher Fetischismus«, sagt Baudrillard.
Und zwar, so fithrt der franzosische Philosoph weiter aus, gehtes in
dieser Inszenierung um die Entsexualisierung, um Entgeschlecht-

lichung des — vorziiglich — weiblichen Korpers:

yDem Modezeichen iiberlassen, wird der Kérper sexuell ent-
zaubert. Er wird Mannequin — ein Wort, dessen Geschlechts-
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losigkeit sehr gut ausdriickt, was es bedeutet. Das Mannequin
insgesamt wird Sex/Geschlecht, aber Sex/Geschlecht ohne
Eigenschaften.«*

Die Frau wird im Mannequin zum »Minnchen« und steht als sol-
ches fiir den Phallus, wird zum Fetisch von Kopf bis Fuff, »in dem
der Mann von seinem eigenen Bild fasziniert ist«.> Wofiir Claudia
Schiffer ein gutes Beispiel abgibt.

Aber: wie sicht der Mann das Bild von Jenny Shimizu? Stellen
unsere Bilder mit den bedrohlich-unnahbaren Frauen nicht doch
etwas Neues dar? Anders als die iiblichen Claudia-Schiffer-Bilder
prisentieren sie nicht den Frauenkérper als Fetisch, sondern
erzihlen vielmehr, mit dem auf dem Frauenkérper gezeichneten
Phallusersatz, die Entstehungsgeschichte des Fetischismus. Schauen
wir genauer hin. Sind es nicht Inszenierungen, so geschickt insze-
niert, dafl sie zugleich die Behauptung der Kastration, angedeutet
im medusenhaften undurchdringlichen Blick, den kurzen Haaren,
und zugleich ihre Negation in den T4towierungen darstellen? Und
damit die dramatische Urszene der Mannwerdung heraufbeschwo-
ren, jenen Kastrationsschreck, der, so Freud, »wahrscheinlich kei-
nem minnlichen Wesen erspart bleibt«?¢

Die Mode hat auf den Vormarsch der Lesben reagiert. Kaum tra-
ten sie mit einem eigenen Lifestyle an die Offentlichkeit, griff auch
die Schnittmusterbranche zu. Lesbian chic ist in. Zugleich jedoch
wird der »Skandal« in der Prisentation gebannt. Aber »Vorsichtg,
warnt denn auch Baudrillard die Frauen, »es handelt sich dabei
weder um einen Fortschritt, noch um eine Befreiung.«

So bleibt nur noch die Frage: Was passiert, wenn »die Frau«
Jennys Bild siecht? Oder gar viele Frauen, Heteras und Lesben? —
Und was passiert, wenn sie Dinge machen — wir wissen warum —,
die weder beschreibbar, noch vorwegnehmbar sind?

284

Anmerkungen

* Erstmals erschienen in der WochenZeitung, Ziirich, Nr. 25, 1994, © Astrid
Deuber-Mankowsky

Baudrillard 1991, S. 133.
Freud 1948, S. 312.
Freud 1948, S. 313.
Baudrillard 1991, S. 149.
Baudrillard 1991, S. 160.
Freud 1948, S. 314.
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